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Basada en los sabios recuerdos de Sifior
Verseo, reescrita por Don José Luis para
ser representada por el Colectivo en la
Casa de la Cultura de Morelia en las
fiestas naviderias del afio del Sefior de
1987, bajo direccion atenta de Sifior
Verseo.

PERSONAIJES:

ANCIANO

BATO

GILA

BRAS

SOLDADO

ANGEL

DIABLO MAYOR
SECRETARIO GENERAL

UN MONTON DE DIABLILLOS

CANCION DE ENTRADA
Ya llegé la algarabia
de la fiesta navidefia
la risa es una porfia
en eso el grupo se empeiia.
Ahora es tiempo de pifiatas
de ponches y colaciones
de fiestas nada baratas
que se alegran con canciones.
Ya llegaron los pastores
que harén esta pastorela
diablos y angeles cantores
estan esta noche en vela.
Sélo por dar un momento
a cuantos que estan aqui
de risa y mucho contento
contaré lo que yo vi.
Sélo aquellos que no ven
no apreciaron el milagro
que ya sucedié en Belén
y es el relato que hago.
Comienza la pastorela

atento ya tal y cual

que a la luz de la vela
debemos ver el portal.
Aqui comienza al instante
la historia tan divertida
aquél que quiera, que cante
para hacer grata la vida.

ANCIANO: Han pasado ya tantos afios

que nadie lo recuerda. Yo lo tengo en
mi memoria a causa de mis mayores.
Fue en domingo. Era el domingo 25 de
diciembre de nuestro calendario, del
afio 747 o 752 de la fundacién de Roma
cuando nacié aquél nifio que cambi6 la
historia. Jesis era su nombre, José y
Maria fueron sus padres. Lo vieron na-
cer en un pobre pesebre, en la ciudad
de Belén, donde no encontraron posada.
El grande e inhumano itnperio romano
queria conocer su extension, asi es de
que convocd a todos los habitantes de
los territorios conquistados para hacer
un censo. El largo brazo imperial se
alargaba hasta las extensas y saqueadas
tierras de Jud4, José y Maria acudie-
TON a Censarse, pero ya no encontraron
alojamiento. Estaba escrito que el Hijo
del Hombre naceria en pobre condi-
cion. (Sale).

BATO: (Entra corriendo.) jDetente, Gila,

que nada te voy a hacer! jGila! ;Dénde
te escondes? ;Gila! Ah, qué mujer ésta.
Ya veras ahora que te encuentre. (Ca-
mina sigiloso, buscando).

GILA: (entra igualmente sigilosa, como

escondiéndose. Choca con Bato.};Bato!

BATO: (Con sobresaito.) iGila! No hay

que ser, me asustaste. jHasta los pelos
se me pararon! (Trata de abrazarla.)
Ven Gilita...



GILA: (Empujdndolo.) Espera, Bato.
Escucha.

BATO: (Escuchando,) Qué cosa.

GILA: Cillate y escucha.

BATO: (Idem.) No oigo nada. ;Bah, no
seas payasa y dame un abracito!

GILA: No, Bato. Esto es cosa seria.

BATO: Claro que es cosa seria, como se
lo vayas a contar a tu padre jme mata!
Ademdés, sino se oye nada quiere decir
que no hay nadie que nos pueda ver.
j Vamos a aprovechar!

GILA: Qué aprovechar ni qué nada. ;No
te has dado cuenta de que hay dema-
siado silencio? Ni las vacas, las ovejas
ni los gallos hacen ruido. Algo raro
esta pasando.

BATO: Oye, es cierto. (Escuchan. ) Nada,
no se oye nada. Como si nos hubiesen
dejado solitos, mi alma. {Es una seiial
del cielo para que estemos juntitos!

GILA: {Eso quisieras, pero no! Presiento
que algo malo sucede, Bato.

BATO: (Resignado.) Pues sera mejor que
investiguemos. (Caminan sigilosos,
escuchando.)

BRAS: (Con el mismo sigilo aparece por
otro lado, caminando hacia atrds.
Choca con Bato y Gila. Los tres se
asustany gritan.) jAy!

GILA: ;Qué te traes, Bras? jNos
asustaste!

BRAS: {Qué bueno que los encuentro!
iCreia que no habia nadie!

BATO: Vienes asustado, Bras.

BRAS: No es para menos, Bato. ;Los
soldados!

GILA: ;Cuéles soldados?

BRAS: ;Cuéiles habrin de ser? Los
soldados romanos. Estan llegando por
montones.
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BATO: ;Aqui?

BRAS: Si, aqui, o, mas bien all4, al otro
lado del pueblo. Todo mundo se
escondio en sus casas o en €l cerro,

GILA: Te lo dije, Bato, te lo dije. Algo
malo va a pasar.

BATO: (A Bras.) ;Y sabes a qué vienen?

BRAS: ;Qué voy a saber! No sera para
nada bueno.

BATO: Ay, ay, ay. Eso me da mala
espina. (Pausa.) Pero les hubieras
preguntado.

BRAS: Si, chucha, c6mo no. Mejor te
dejo ese trabajo a ti, que sabes hablar
bien.

BATO: Ai muere, Bras. Yo creo que Gila
sabe més de eso, por ser mujer y
entrarle duro a la chismeada.

GILA: Orale, no te mandes. Ni crean que
yo voy a hacerla de comadre.

BATO: (Pensando.) ;Qué querrin?

BRAS: Pos no se. También estan llegando
forasteros, algunos andan buscando
alojamiento.

BATO: Peor tantito. De veras que esta
raro el asunto.

GILA: No es tiempo de feria ni hay fiestas
en ¢l pueblo ni van a colgar a nadie. A
ver, pensemos qué puede estar suce-
diendo. (Se ponen a pensar).

BATO: A ver, a ver. Los soldados nunca
anuncian nada bueno. A lo mejor el
César o Herodes quieren contribu-
ciones.

GILA: Y como estén las cosas.

BRAS: Nada mis eso nos faltaba. Encima
de lo cara que estd la vida, todavia
pagar mas impuestos.

GILA: Es cierto. Ya ni bastimento
alcanzamos. Subié el aceite, la harina,
el azicar, la carne, el pescado, todo,



todo estd cada vez mas caro. No es
justo, el César nos quiere matar.

BATO: Mientras a nosotros nos ahogan
con los precios caros y los impuestos,
los ricos sacan su dinero de la Judea
para enviarlo a Roma.

BRAS: Si, es cierto. Hacen sus palacios
en la capital, alla envian a sus hijos a
estudiar y nosotros pagamos el pato.

BATO: Malditos imperialistas, todo se
lo estan llevando. Las cosechas, el
ganado, los frutos y hasta los arboles
se llevan.

GILA: Nuestras ovejas no tienen zacate
para comer, con tanto cerro pelén que
nos dejan. Al rato vamos a pastorear
puras moscas.

BRAS: ;No es justo! Algo tenemos que
hacer. (Los tres se asustan al escuchar
un redoble de tambor que se acerca.
Tratan de esconderse uno tras otro.
Entra un soldado pregonero con su
tambor. Deja de tocary lee.)

SOLDADO: A todos los habitantes del
imperio romano, por disposicién del
divino César, sabed: Se convoca a todos
los ciudadanos de la Roma imperial,
territorios que le pertenecen y colonias
que administra, para que acudan a los
censos que habran de realizarse
durante los diez dltimos dias del déci-
mo mes del afio de Rémulo, llamado
diciembre y dedicado a Saturno. Esta
disposicion obliga a los ciudadanos
libres, libertos y esclavos, por igual a
hombres, mujeres y nifios. Deberan
acudir a las ciudades capitales o cabe-
ceras, advertidos de que quien no lo
hiciere se hace acreedor a las san-
ciones y castigos de cércel, azotes y
pérdida de sus bienes patrimoniales.
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Por la obediencia y sumision debidas
al César y a sus representantes, léase
y climplase como se ordena. (Sale).

GILA: (Recuperdndose de la impresién.)
Ya lo decia yo; jnada bueno era de
esperarse!

BATO: Malditos imperialistas, ora si nos
van a torcer.

BRAS: Nos quieren agarrar por el cogote,
para exprimirnos 1o poco que tenemos.

GILA: ;Mas? No creo que se pueda. Ya
nos cayo el censo del poder y, ni modo,
tendremos que agachar mas la cabeza,
si no (hace un gesto de cortdrsela) inos
la cortan de una vez!

BRAS: Ya se por qué viene tanta gente
al pueblo. jSon peregrinos que van a
Belén al mentado censo!

GILA: Asi es, Bras. Y nosotros que vivi-
mos en un chiquero, ni pensar en
recibir peregrinos para sacarles algo
de dinero. jApenas si cabe alli mi
familia!

BATO: Ora es cuando van a hacer de las
suyas los posaderos y los riquillos del
pueblo.

GILA: Bueno, basta ya de quejarnos. No
nos queda otra que prepararnos para ir
a Belén. Sugiero que descansemos esta
noche y mafiana partamos a cumplir
con el mandato, si queremos conservar
aunque sea nuestra miseria, pero vivos.

BATO: Si a esto se le puede llamar vida.
Estid bien, Gila, durmamos juntitos
para quitarnos el frio y después a ver
que pasa.

GILA: Si quieres, jantatele al Bras, Bato,
que conmigo nada de arrejuntarse. jPos
éste!

BATO: (Desconsolado.) Ni modo, Bras,
te tocé conmigo.



BRAS: Qué nada, cada quien en su
lugarcito y con su propia cobija, para
que luego no demos de qué hablar. (Se
acuesta cada quien en un lugar; Bras
se tapa con su cobija roida. Pausa.
Bras, en un susurro.) Bato. jBato!
(Pausa.) jBato!

BATO: (Despertando.) ; Qué sucede? ; Qué
quieres?

BRAS: ;Esta lejos Belén?

BATO: ;Ya duérmete y no hagas preguntas
tontas! (Después de una pausa se
ilumina un sector del escenario donde
aparece un angel, que se dirige a los
pastores, con voz angelical.)

ANGEL
Paz en toda la tierra
a los de buena voluntad
y a los de esta sierra
les vengo a comunicar
que de acuerdo a los profetas
Isaias, Daniel y Malaquias
Baruc, Ageo y Miqueas,
Zacarias y Jeremias
quienes dicen que el Mesias
ha de nacer en Belén,
tal sucede en estos dias.
Vais a tener que apuraros
para llegar al portal
donde habra de esperaros
¢l que quita todo mal.
Es Jesus, el Redentor,
quien nacer4 el veinticinco,
asi es de que es lo mejor
acercarse al portalillo
donde el buen José y Maria
tendran al Nifio Divino
que viene a ser la alegria
de justos y pecadores
que habrén de llevar las flores
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més bonitas ese dia

por ver al Nifio contento

que viene a salvar al mundo
del pecado y de la envidia.
Id rapido, pastorcillos,

id contentos, zagalejos,

que una estrella con su brillo
los habra de guiar tan lejos.

Desaparece el Angel.

GILA: (Después de una pausa.)Bato...

BATO: Qué.

GILA: Pellizcame.

BATO: ;Por qué, Gilita?

GILA: T pellizcame.

BATO: Ni lo mando Dios, mi Gila.

GILA: Bras, pellizcame.

BRAS: ;Para qué, Gila?

GILA: Que me pellizques, te digo. (Bras
la pellizca.) jAy! ;Vas a ver, Bras!

BRAS: Tt me dijiste.

GILA: Pero no tan fuerte, tii. S6lo queria
saber si no estaba sofiando.

BATO: Yo también crei que era un suefio.

BRAS: No, era un Angel.

BATO: Yalo s¢, tonto, a poco crees que
N0 conozco a los angeles.

GILA: Ay si, td. Los has de ver todos los
dias.

BATO: No, de veras. En cuanto lo vi me
dije: ese es un angel.

GILA: Y entonces por qué estas tem-
blando.

BATO: Por la impresién, pues.

BRAS: ;Oyeron lo que dijo?

BATO: Claro, ni que estuviéramos
sordos.

BRAS: Que va a nacer el Nifio Divino.

GILA: El Redentor.

BRAS: ;Y en Belén!



GILA: jAhora si hay un buen motivo para
ir hasta aila!

BATO: ;Y apoco le creyeron?

GILA: ;Y apoco ti no?

BATO: A mi se me hace que era mi
compadre Filemon, que luego asi hace
sus bromas.

GILA: Ay, Bato, ora si que no te mediste.

BATO: De veras que asi es mi compadre
de aventado.

BRAS: ;Y los rayos y las luces y todo
eso? No, Bato, Filemén mas bien se
parece al Diablo.

BATO: Orale, nomas sin ofender a mi
compadre...

GILA: Nada, nada, lo mejor sera atender
las indicaciones del Angel. De todas
formas vamos a tener que ir a Belén,
asi es de que a lo mejor vemos al Nifio.
Como quiera que sea, jandando!

BATO: Vamos, pues.

BRAS: Un momento.

GILA: ;Qué pasa, Bras?

BRAS: ;Esta muy lejos Belén?

BATO: Ya no hagas preguntas y jilale.
(Salen. El escenario queda solo unos
momentos; luego se escucha un fuerte
tronar, sale humo por todos lados y
aparece el Diablo Mayor).

DIABLO: Vaya. ;A donde he venido a
parar? En verdad que hay lugares
miserables en este mundo. ;Qué es
esto? (Se encuentra la cobija roida
de Bras.) Algun pobreton decidié
prescindir de su cobija. Y vaya que
tenia razén! Esta es una cobija de
agujeros. Si alguien se la pusiera
tendria més aire adentro que afueras.
iY como apesta! (La tira.) Al pare-
cer nadie vive en estos desolados
campos. No hay pasto para las ovejas
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ni sombra para los caminantes. Es
la viva imagen de la miseria. Nada
tengo que hacer aqui. (Estd por irse
cuando entra Bras, buscando. Choca
contra el Diablo, se levanta y se
asusta).

BRAS: Perdén, seiior, no lo vi.

DIABLO: Por poco me tiras.

BRAS: Disculpe, venia distraido, bus-
cando.

DIABLO: ;Y qué es lo que buscas? ;Per-
diste algin dinero?

BRAS: Bueno fuera.

DIABLO: ;Algiin objeto valioso?

BRAS: Asi es, sefior.

DIABLO: ;Una sortija?

BRAS: No, sefior, mi cobija. ;No vio por
ahi..?

DIABLO: (Soltando la carcajada.) {Ese
trapo es algo valioso para ti?

BRAS: No se burle, sefior. La cobija del
pobre es tan valiosa como su propia
vida.

DIABLO: (Disimulando la risa.) Perd6ne-
me, no me estaba burlando.

BRAS: No, nada més se estaba riéndo
de mi.

DIABLO: (Conteniendo a duras penas la
risa.) No, no me rio de ti. Perd6name.
ijPero cdmo es que perdiste tu... co-
bija?

BRAS: Con las prisas, pues.

DIABLO: ;Ah, gente muy ocupada! ;Y a
donde vas, si puede saberse?

BRAS: A Belén.

DIABLO: Por supuesto. Alla los van a
contar como al ganado.

BRAS: ;Como al ganado?

DIABLO: Si, de a montdn.

BRAS: Si, pero no. Nosotros vamos a
buscar al Nifio Divino.



DIABLO: Ah, vaya, yo crei que...
icQué?! ;A quién dijiste?

BRAS: No se lo vaya a decir a nadie,
pero un angel nos dijo que va a nacer
el Hijo de Dios.

DIABLO: ;En Belén?

BRAS: Si, en un portal.

DIABLO: (Para si, alarmado.) {Valgame!
LY por qué no lo sabia? Este Dios tiene
cada idea. Con tal de quitarme la clien-
tela es capaz de inventar cualquier
cosa.

BRAS: No le entiendo, seiior.

DIABLO: No hace falta. ;jAsi que en Be-
1én? Bien. ;Y qué esperas para irte?

BRAS: Mi cobija.

DIABLO: ;Cuél co..? ;Ah, si!

BRAS: ;No la vig?

DIABLO: Claro que no, pero déjame
ayudarte a buscarla. (Buscan.) ;Dén-
de qued6? (Se dirige a donde la tiré
Y saca una cobija nuevecita.) ;Seré
esta?

BRAS: (Desconfiado, pero sin dejar de
verla.) ;Eh? No, creo que no. La
mia...

DIABLO: Pues no veo otra.

BRAS: Debe estar por alli, porque la
mia...

DIABLO: Buen servicio me has dado,
pastorcillo, informindome del naci-
miento del Nifio. Bien te mereces
esta cobija. Te la regalo.

BRAS: No se si debiera...

DIABLO: Es un regalo, para que te cubras
este invierno.

BRAS: (Jubiloso.) ;Dios lo bendiga, sefior!

DIABLO: ;Ni Dios lo quiera! ;Eh? (Se
tapa la boca.) Ya ni se lo que digo.
(A Bras.) Anda, largate ya. (Sale
Bras. El Diablo canta.) '
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CANCION DEL DIABLO MAYOR
Me ha llegado 1a noticia
que para mi es afrenta
Dios mismo ha legado
a un su hijo la cuenta
de todos esos pecados
que en forma tan suculenta
he urdido en tantos afios
dandole al hombre opulento
manera de hacerse dafio
y hacerlo siempre que mienta.
Esto sf que estd muy grave
yo se los voy a decir
nomas dejen que acabe
el berrinche digerir
no vaya a ser que me trabe
¥ ya no me pueda ir
a una venganza suave
que estoy a punto de urdir
pa' quel infierno se salve
de su seguro morir.

DIABLO: Guerra, guerra! jEsta es una
vil y endemoniada declaracién de
guerra! Ah, qué berrinche me estés ha-
ciendo pasar, Sefior. ;Conque inven-
tando hijos para agarrar ventaja? ;Eso
no se va a poder! (Saca un “walkie-
talkie”). Bueno, Diablo Mayor llaman-
do a Secretario General de los podridos
infiernos, cambio.

VOZ: (En el “walkie-talkie”.) Aqui Secre-
tario General. Ordene usted, exce-
lencia. Cambio.

DIABLO: Localiza mis coordenadas de
inmediato para que ubiques aqui a todos
mis ejércitos, legiones, fuer-zas de cho-
que, grupos de asalto, comandos,
grupos de élite, entrenadores, reservas
y masajistas, ;entendido?

VOZ: Enterado, excelentisimo amo, pero...



DIABLO: ;Ningin pero! ;Esta es una
emergencia! ;Oiste bien? jUna con-
denada emergencia! jInmediatamente,
Secretario General, que no lo tenga
que repetir! Corte y fuera. (Guarda el
W-T Camina enfurruriado.) Qué haré,
qué haré. ;Detener a los pastores? No
se cuantos son. Iré a Belén y all4 los
intercepto. Pero el problema es el
Nifio. Qué hacer con el Nifio...con el
Nifio...el Nifio... jeso es! ;Secuestrar
al Nifio! jQué bueno es estar a la moda!
Tal vez hasta consiga un buen rescate.
iAy, Diosito, ahora si me las vas a
pagar todas! Puedo pedir de rescate. ..
mmm, ;qué serd bueno? jA las once
mil virgenes! ;Qué listo soy! jOnce mil
virgenes en el infierno, ja-jay! (Mira
hacia todos lados.) ;Y mis diablos
donde estan? Ah., Secretario General,
la que te espera... (De pronto se ve
rodeado por los diablillos que entran
saltando por todos lados.) ;Eh? ;Qué
es esto? jSecretario, Secretario Gene-
ral! ;Dénde estis?

SRIO: (Entrando.) A la orden, majestad.

DIABLO: ;Qué significa este borlote?

SRIO: Yo se lo quise decir, amo. Es todo
lo que nos queda.

DIABLO: ;Qué, qué? ;Y donde estan mis
amados generales Satin, Belcebi,
Asmodeo, Asahot y George Bush?

SRIO: Estan en accién, ocupados en co-
rromper los imperios y sofocando
diversos levantamientos moralistas por
todo €l mundo. Esto es todo lo que nos
queda. A menos que...

DIABLO: jMaldicién! ;Y yo qué voy a
hacer con estos bodoques un kinder?

SRIO: Para nada, maestro, a menos que...

DIABLO: ;Crees que con estos escuincles
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voy a secuestrar al Hijo de Dios?

SRIO: ;A quién?

DIABLO: Ya lo oiste. Dios mismo nos
pone una trampa que debemos desen-
redar de inmediato.

SRIO: jPestes del infierno, eso si que esti
grave! jQué chuecuera tan bonita! A
mi se me hubiera ocurrido. ;Un hi-
jo..! Caray.

DIABLO: No se trata de que te pongas a
alabar las ideas de Dios, sino de que
busques una idea que nos saque de este
embrollo.

SRIO: jDiablos, no se me ocurre nada! A
ver... (Piensa.) jEso es! Que usted
tenga otro hijo.

DIABLO: {Guécatelas! jPinto mi raya!
Yo no estoy para esas cosas. Piensa
algo mejor.

SRIO: A ver, a ver... A menos que...

DIABLO: ;A menos qué?

SRIO: Que nos valgamos de los peca-
dores que se cocinan en los apretados
infiernos.

DIABLO: (Alarmado.) Los pe...
adorados peca..! jEstis loco!
SRIO: No sefior. Alli tenemos a famosos
generales traidores, a presidentes
corruptos, administradores ladrones,
militares asesinos... jlo peor de lo peor!

DIABLO: Ni hablar de eso. En cualquier
descuido nos voltearian la espalda. Son
demasiado mafiosos y oportunistas
como para confiar en ellos para una
mision tan delicada,

SRIO: Entonces, lo dnico que podemos
hacer es entrenar a estos reservistas.

DIABLO: Hazlo, en lo que yo voy a pen-
sar en nuestra estrategia. (Sale con
cierta urgencia.)

SRIO: (A los diablillos.) ;A formarse!

iMis



Abhora veran c6mo hago de ustedes unos
verdaderos soldados. (Aparte.) Eso
espero (Los diablillos se forman y el
Secretario trata de hacer que obedez-
can sus ordenes, iniitilmente. Ter-
minard desmoralizado, sentado en el
suelo.)

CANCION DEL SECRETARIO Y LOS DIABLILLOS
SECRETARIO

Qué triste es ver cuando un hombre

se echa a llorar como un nifio

POr unas penas sin nombre

que le marcan su destino.

Céllense, diablos panzones,

hoy mi humor no es duradero;

que el diablo los haga jirones

y los remiende con cuero.

Pénganse ya a trabajar

antes de que yo me enoje,

de su suerte y su penar

haré cuando se me antoje.

DIABLILLOS
Qué triste es ver cuando un hombre
se echa a llorar por un nifio
que viene a salvar al pobre
por demostrar su carifio.
Calla ti, diablo matrero
que te van a dar torzones,
eres diablo panteonero
y se te ven los calzones.
Ya no haga que me sonroje
cuando se pone a gritar
todos piden que se arroje
ese diablo al muladar.

SRIO: jConste que se los adverti! Si no
aprenden rapido los mandaré al horno
de 1500 grados centigrados y los dejo
cocinando durante 300 siglos. (Los
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diablillos se asustan.) jAtencién, a
marchar! (Salen los diablillos empu-
Jjandose y gritando, entre los intentos
del Secretario por organizarlos). ;Y
ahora qué le digo al Diablo Mayor?

DIABLO: (Entrando.) La verdad.

SRIO: Se...se...sefior, eso es lo que usted
me ha ensefiado.

DIABLO: Le puedes mentir a cualquiera,
menos a tu amo y sefior.

SRIO: Claro es...es lo que yo decia, que
no le puedo mentir. ..

DIABLO: ;Y entonces?

SRIO: Y entonces nada, nada de nada.

DIABLO: Secretario General, me estis
haciendo enojar.

SRIO: Maléfico maestro, yo creo que lo
mejor sera meter a estos diablos entre
los pastores, para hacer que no lleguen
a Belén.

DIABLO: Ya lo habia pensado, pero el
problema no son los pastores, sino el
Nifio que va a nacer. Hasta pensé en
secuestrarlo, pero con estos demonios
de escuincles...

SRIO: jEso es! Mientras nuestros dia-
blillos entretienen a los pastores a los
pastores, nosotros.... (Se mirany sueltan
la carcajada).

DIABLO: Muy bien, Secretario General,
muy bien. No en balde estis al frente
de 1a diableria. Por algo te obedecen
los tres sectores del infierno, tu astucia
te hara permanecer en tu puesto hasta
edad muy avanzada. (Le pone unos lentes
OSCUIOS). .

SRIO: (Orgulloso.) Sélo cumplo con mi
deber, su majestad.

DIABLO: Entonces, mientras los diabli-
llos se hacen una con los pastores,
nosotros... (Rien.) ...nosotros.



(Dejando de reir.) ;Nosotros qué?

SRIO: Secuestramos al Nifio, gran
maestro.

DIABLO: {Claro, claro! Vayamos, pues.
iA poner el mal en alto y aniquilar
cualquier vestigio de bondad! (Salen
entre mucho humo y pestilencias,
después entran los pastores y, entre
ellos, los diablillos medio disfrazados).

BRAS: ;Ya mero llegamos a Belén?

GILA: Ay, Bras, ;ya vas a empezar de
nuevo?

BRAS: No, nada mis queria saber.

DIABLILLO 1: Vamos a descansar un
rato, ;no?

BATO: Qué descansar ni qué nada. Si no
le apuramos nunca llegaremos. An-
dando.

DIABLILLO 2: Ni que fuéramos de fierro.

DIABLILLO 3: Yo ya estoy cansado.

DIABLILLO 4: No traje tortas.

BATO: Nadie trajo tortas, razén de mas
para apurarnos.

DIABLILLO 1: Es que ya hace hambre.

GILA: Todos tenemos hambre. Apirense
y desayunaremos en Belén,

DIABLILLO 2: ;Hasta alld? Total, para
qué vamos tan lejos, jluego, luego!

GILA: ;Cémo que a qué? ;A adorar al
Nifio!

DIABLILLO 3: ;Tanto trabajo para ver
aun escuincle? j Aqui habemos muchos!

GILA: Que no, chiquillo. No es un nifio
cualquiera. Es Dios mismo hecho
hombre.

DIABLILLO 4: Por fin, es nifio o es
hombre.

GILA: Ah, qué latita. Para llegar a
hombre hay que ser nifio primero.

BATO: No aleguen y piquenle.

BRAS: (4 los diablillos.) ; A ustedes quién
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les dijo que vamos a adorar al Nifio
Dios?

DIABLILLO 1: El Diablo Ma...

DIABLILLO 2: (Déndole un coscorron.)
En el establo mayor del patrén.

BATO: (Desconfiado, al diablillo 3). ;A
ti quién te lo dijo?

DIABLILLO 3: Un pajarito.

BRAS: Diras un angelito.

DIABLILLO 3: Andele, ese mero.

GILA: Entonces no renieguen y vamos a
caminar.

DIABLILLO 4: ;Y si nos pegan en la
casa?

GILA: ;Qué no pidieron permiso?

DIABLILLO 4: Es que ya se hizo muy
tarde y tenemos suefio.

DIABLILLO 1: Ademas, puede que no
sea verdad eso del nifio. Puede ser una
vacilada.

DIABLILLO 2: Y cada vez hace mas frio.

BRAS: ;Cual frio? (Todos le gritan.) Con
esa cobijota! jAsi qué chiste! ;Présta-
la!, etc.

GILA: Bueno, bueno. Basta de platica y
pongémonos en marcha, que ya perdi-
mos mucho tiempo.

DIABLILLO 1: No hay que ser, yo tengo
los pies hinchados.

DIABLILLO 2: Mis papés ya han de estar
bien preocupados.

DIABLILLO 3: Me voy a desmayar de
hambre.

DIABLILLO 4: Con tanto suefio voy a
caminar dormido. (Bras se suelta
llorando.)

BATO: Y ora t, chillén, ;qué tienes?

BRAS: Pobrecitos, tienen razén los
pobres nifios. (Liora).

DIABLILLO 1: Ademais las ovejas deben
estarse muriendo de frio.



DIABLILLO 2: O el lobo ha de estar
acechandolas.

DIABLILLO 3: No tienen nadita, nadita
que comer.

DIABLILLO 4: Seguro que ya se per-
dieron entre los cerros.

BATO: Ay orejas, me habia olvidado de
las ovejas. Al nos vemos! (Hace como
que va a salir).

GILA: iEy, ey, espérate! ;A donde vas?

BATO: Las ovejas, Gila, las ovejas.

GILA: ;Qué ovejas ni qué nada! Si ya
habfamos quedado, Bato. (4 los dia-
blillos.) Oigan, ;quienes son ustedes
que nos estan convenciendo de re-
gresar?

DIABLILLO 1: Unos diabli...

DIABLILLO 2: (Ddndole un coscorrén.)
Unos pastorcillos cansados, hambrien-
tos y con suefio.

GILA: (Se les acerca.) A ver, estin medio
raros para ser pastorcillos.

DIABLILLO 3: Es por la desvelada.

GILA: (Los revisa.) jNada, qué! jSon
diablos! jDiablos con cola!

BATO: jCondenados diablillos, con razdn!

BRAS: ;A esconderse, corran, se nos
aparecieron los diablos panzones!

GILA: Nada de correr. jVamos a aga-
rrarlos de la cola y los echamos al rio!

DIABLILLO 4: ;Al rio no, estd muy frio!

DIABLILLO 1: jNo se nadar!

BATO: Entonces los vamos a colgar de
un érbol.

DIABLILLO 2: ;No, porque nos ahor-
camos!

DIABLILLO 3: ;No quiero morir! (Lio-ran).

BATO: Canijos diablos, no se saldran con
la suya. (Los persiguen).

DIABLILLO 4: ;Perd6n, perdén, yano lo
volvemos a hacer!
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GILA: Orasi perdén, ;no? Pero bien que
querian hacer su maldad.

DIABLILLO 1: No fue nuestra culpa.

DIABLILLO 2: Nos obligaron.

BATO: ;Quién, quién los oblig6?

DIABLILLO 3: El Diablo Mayor y su
Secretario General.

DIABLILLO 4: Si, es cierto, nos querian
meter al horno si no lo haciamos.

BRAS: Pero no lo lograron y ahora lo
van a pagar.

DIABLILLO 1: No, por favor.

DIABLILLO 2: Estamos arrepentidos.

DIABLILLO 3: Yo quiero a mi mama4.

GILA: ;Y ahora qué vamos a hacer con
ustedes?

BATO: Mandémoslos al infierno, donde
deben estar. (Los diablillos lloran
desconsoladamente).

GILA: Ay, no, pobrecitos. Dan lastima.
(De veras se arrepienten?

DIABLILLOS: ;Si!

GILA: ;Nos quieren acompaiiar a adorar
al Nifio Dios?

DIABLILLOS: ;Si!

GILA: Vamos, entonces. (Van a salir.
Bras se queda sin moverse).

BATO: ;Y ora ti? ;Te volviste de piedra
0 qué?

BRAS: Yo no voy.

BATO: ;Cémo que no vas? ;Te rajas o
qué cosa?

BRAS: Tengo miedo.

GILA: Ay Bras. ;Miedo de qué si ya los
diablillos se arrepintieron?

BRAS: Del Diablo Mayor y de su
Secretario General.

BATO: De veras, se nos olvidaban los
meros demonios! (Mira a los dia-
blillos, que retroceden.) Digan, ;dénde
estds sus patrones? (Nuevamente los .



diablillos se sueltan a llorar.) ;No sean
chillones! ;Confiesen!

GILA: ;/Quién de ustedes sabe donde estan
los diablos mayores? (Los diablillos se
seRalan unos a otros).

BATO: (Arrizcdndose las mangas.) Me lo
van a decir de una vez.

DIABLILLO 1: Se fueron a...a... (Se suel-
ta chillando).

GILA: /A dénde? ;Diganlo de una vez!

DIABLILLO 2: Se fueron...se fueron...
(Chilla).

BRAS: ;Que lo digan, no que se pongan a
chillar!

DIABLILLO 3: Es que...es que... ;Se
fueron! (Chilla).

BATO: Ya me hicieron enojar, mocosos
del demonio.

BRAS: Esperate, Bato. Digan, digan a
donde se fueron.

DIABLILLO 4: Se fueron... (Chillando.)
iA Belén!

GILA: ;A Belén! ;Santo Dios!

BRAS: ;Y a qué fueron a Belén? ;A
censarse?

DIABLILLOS: ;A secuestrar al Niiio!

GILA: ;Cémo?

BRAS: jMalditos chamucos!

BATO: ;Vamos! {Vamos rapido a salvar
al Nifio! ;Vamos! (Van a salir, se
detienen al ver que los diablilios se
quedan mirdndolos).

DIABLILLO 1: ;Y nosotros que hacemos?

DIABLILLO 2: ;Nos van a dejar aqui
solitos?

DIABLILLO 3: Uy, qué miedo!

DIABLILLO 4: ;No nos queremos quedar!

GILA: ;De veras estan arrepentidos?

DIABLILLOS: ;Si!

GILA: ;Nos quieren acompaiiar?

DIABLILLOS: ;Si!
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BATO: Bueno, vamos. Por el camino ha-
cemos un plan para caerles encima a
los diablos mayores.

TODOS: ;Vamos! (Salen. Entran el
Diablo Mayor y el Secretario General
con las ropas en desorden y golpeados.
Van de un lado al otro del escenario,
que caen y no caen, para luego en-
tonarla).

VALONA DEL DIABLO MAYOR
Voy a contarles, mis vales,
de mis pasados errores:
se volvieron mil horrores
al recibir golpes tales.
Aunque sea el Diablo Mayor
no merezco estas afrentas,
que ya ni llevo las cuentas
de tanto y tanto dolor.
Amigo, yo creo es mejor
irnos por los andurriales
o entrarnos por los jacales
para evitar los diablazos,
que de palos, piedra y lazos
voy a contarles, mis vales.
Yo queria hacer un secuestro
del Nifto-Dios de Belén,
pues si El viene a hacer el bien
me deja como a mi ancestro.
Mas ese plan que era nuestro
s6lo nos dejé dolores
surtidos por los pastores
y hasta algunos diablecillos,
son recuerdo esos chiquillos
de mis pasados errores.
Secretario del Demonio,
no fuistes pa defenderme
y me dejastes inerme
untalo en sales de amonio.
No hay sonido en el armonio
ni se escucha a los cantores,



me quitaron los sabores

con tan brutal inconciencia
que el honor y la decencia

se volvieron mil horrores,
Tanto golpe y tanta afrenta
no hay Demonio que lo aguante,
nada hace que yo me espante
pero esto acabo la cuenta.
Co6mo quieren que no mienta
si hasta me hecharon las sales
pa cocerme y darme males

y me agarraron al punto

para hacer de mi un difunto

al recibir golpes tales.
Despedida no les di

pues creo que se me perdid;
mds vale digan que huyé

y nunca que aqui perdi.

SRIO: (Entrando.) Perdén, majestad,
perdon.

DIABLO: (Imitdndolo.) “Perdén, majes-
tad, perdon”. Ahora si, ;no? Pero no
fuiste para defenderme. Ay, mira cémo
me dejaron. Me pegaron con palos,
piedras y cuanto encontraron, jmien-
tras ti brillabas por tu ausencia!

SRIO: Sefior, yo cumplia con vuestras
malditas ordenes.

DIABLO: No te mandes, Secretario. Td
tenias que estar conmigo, acompariado
por un piquete de soldados sobornados.

SRIO: §i, pues. El caso es que busqué a
los soldados y si, encontré a un grupo
mal encarado, alevoso, autoritario; tra-
taban al populacho a puras patadas y
maldiciones, chulo, chulo que estaba
ese piquete de soldados. Claro esta que
los soborné sin ningin trabajo. Pero
luego... jAy, sefior!

DIABLO: Luego, qué.

SRIO: Con el dinero que les di se pudie-
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ron bien borrachos y ya no quisieron
venir. Que me fuera al diablo me
dijeron. ;Usted cree? Ni modo, tuve
que salir huyendo para ir a buscarlo a
usted, majestad, pero cuando llegué,
los pastores y los santos diablilllos ya
le estaban dando una reverenda paliza.
;Y a mi también me toco!

DIABLO: Pero no como la que te voy a
dar, condenado Secretario. (El Secre-
tario corre perseguido por el Diablo.)
iDetente, maldito demonio, detente,
que vas a conocer mi furia! (Lo alcanza
y estd a punto de golpearlo cuando se
escucha la llegada de los pastores, que
vienen cantando).

SRIO: Los pastores, sefior!

DIABLO: No cambies la platica, que aqui
ya te llevé el diablo.

SRIO: ;Sefior, que alli vienen los pastores!

DIABLO: ;Que qué?

SRIO: Los pastores, los pastores...

DIABLO: ;Los pastores? (Se levanta con
premuray).

SRIO: (Levantdndose.) No nos vayan a
poner otra carambiza,

DIABLO: ;Ni Dios lo quiera! jHuyamos!
(Salen como perseguidos por el Diablo.
Entran los pastores cantando el Villan-
cico de Coalcomadn).

VILLANCICO

ESTRIBILLO: José Peregrino, con su
esposa amada,
triste y afligido no encuentra posada.
COPLAS: Todos los pastores cantan
villancicos
buscan presurosos al Nifio nacido
llaman a José y a su esposa Maria
con cantos y coplas alegran el dia.



La estrella brillante guia su camino
y angeles del cielo les hacen un guifio
conforme se acercan al portal divino
miran el pesebre donde duerme el
Nifio.

Con €l corazén tan alegre y contento
cantamos al Nifio que hace pucheros
José y Maria le dan aguinaldos

y la Navidad todos ya celebramos,

(Piden la posada y termina la Pastorela).

NOTA: Esta pastorela fue estrenada el 12 de diciembre de 1987, en el teatro al aire libre de
la Casa de la Cultura de Morelia, dentro de los festejos del 13° aniversario del Colectivo
Artistico Morelia, asociacion para la que fue escrita y que desde entonces se representa cada
afio y que también se encuentra en el repertorio de otros grupos teatrales mexicanos.

En el estreno tuvo el siguiente reparto: a Mariela Gémez, Ruth del Rio, Carlos Oseguera,
Heriberto Guzman, Jesis Isarrards, Mariano Rodriguez, Rodolfo Pérez, Hericarmen Guzman,
Syeni Oseguera, Carlos Pérez, Juan Carlos Oseguera, Ollin Pérez, Erandeni Pérez: en la
misica a Georgina, Adriana y Rosario Flores, Rolando Lépez, Beto Garibay y direccién de
Yolanda Garcia de Flores; en los aspectos técnicos estuvieron Olga Garcia de V., Carlos
Ignacio Martinez y Manuel Ibarra; la direccidn general estuvo a cargo de Sergio Verduzco.
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PERSONAIJES:

ENTREVISTADOR
CHARCOT, DOCTOR
CAMILLE VIEJA
MONJA

PAUL CLAUDEL
MUSICO
CAMILLE JOVEN
AUGUSTE RODIN
POETA

MODELO
BAILARINA

PROLOGO

A una senal del musico, el entrevistador
se adelanta hacia el ptiblico.

ENTREVISTADOR: Durante siglos y
mas siglos la escultura no fue otra cosa
que la representacién de bulto de lo
que se podria ver y tocar. Los cuerpos,
los cuerpos cargados con la pasién de
todas las significaciones humanas.
Reyes y doncellas y caballos de mando
o las incansables metamorfosis del
caleidoscopio politeista, dioses extra-
fios o familiares, herméticos o lumi-
nosos, y los enormes personajes del
antiguo testamento, dramaéticos de dura
cerviz, y los del misterio y el amor de
la nueva devocién, o los mismos y
siempre diferentes retratos poderosos
de gente comun, como usted o yo,
esposos, cortesanos, funcionarios
pensadores, muchachas y viejos, o el
melodrama de las alegorias, o los
presidentes y generales de ademan
enérgico, la fauna de bronce de la
historia patria para el vulgo munici-
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pal y espeso... Si, es la historia del
mundo, un juicio universal vaciado en
bronce y labrado en piedra...
Eliltimo de los grandes maestros fue
Rodin, genio del contorsionismo exal-
tado y vociferante y del modelado
impecable y furioso... Fue el dltimo:
de Rodin a nuestros dias todo cambi6. . .
La escultura hizo un esguince y se fue
por otro camino, enteramente dife-
rente... Esta es la historia que que-
remos contar; la historia de 1a escultura
de Rodin a nuestros dias. .. La historia
de esa brusca y profunda revolucién...
O, si usted lo prefiere la historia
sofiada de una muchacha maravillosa
que se llamé Camille Claudel... El
gozo, el martirio y la apoteosis de
Camille Claudel...

ESCENA I

Camille vieja irrumpe en el escenario
con una escultura a la manera de
Giacometti, que representa a una muger.
Desde el fondo del escenario se escucha
la voz del Doctor.

DOCTOR: ;Qué es eso, Camille?

CAMILLE: Y Camille respondié: es una
escultura, es una mujer.

DOCTOR. ;Una mujer?

CAMILLE: Los criticos juzgaron que era
una obra de mucho mérito. Es una
escultura hecha para verse de lejos.
No puede verse de cerca. Un vacio
espantoso la rodea, necesariamente. La
distancia... la distancia infranqueable
que hay entre los seres humanos. Si yo
me acerco, ella parece alejarse. Uno
puede acercarse a las grandes figuras



de mi maestro Rodin y va descubriendo
paulatinamente méis y mas detalles
significativos. La nariz, el ojo, la mano
estin llenos de detalles reveladores.
Porque esa era la creencia, que vamos
comprendiendo mejor a las personas
conforme mas nos vamos acercando a
ellas: la fami-liaridad va revelando el
caracter, el modo de ser, los motivos
de las acciones. Pero ;qué sucede si
pensamos, como podemos ahora pen-
sar, que conforme nos aproximamos a
una persona la entendemos menos y
menos, que la red de sus motivos, la
raiz de sus emociones va haciéndose
més densa y tupida? No podemos
acercarnos, como a esta mujer... Es
elegante, grécil, sensual, pero siempre
la veremos de lejos... Asombroso,
¢verdad? Profundo, dicen los criticos. ..
Y me pregunto, siempre me pregunto
{qué habria pensado el gran Rodin?
(Habria podido entender lo que estoy
haciendo? Y Camille pregunté: ;Y us-
ted lo entiende, doctor?

DOCTOR: Sabes que me gusta lo que

haces.

CAMILLE: Si, terapia ocupacional...

Ya lo ve doctor, explicé Camille,
mientras mis nos tratamos, menos
me comprende usted. .. ;No le digo?
{Cuénto hace, cuinto? Veinte afios.
Veinte afios y no logramos avanzar. ..
Estoy tan lejos de usted como esta
mujer... Y no puede acercarse... Un
vacio insalvable definitivo... Pero
quizé sea un consuelo saber que yo
tampoco lo puedo comprender a
usted, terminé diciendo Camille. ..
Mirela, doctor, alla esta... alla,
siempre all4, alld lejos...
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ESCENA 1l

MONIJA: {En qué piensas Camille?

CAMILLE VIEJA: No se puede dejar de
pensar... ;C6mo? Sélo cuando trabajo
con las manos... ;Sabe hermana?
Cuando trabajo con las manos quedo
vacia, hay un momento en que estoy
completamente vacia, y me siento muy
bien; serena y en paz... Es delicioso. ..
No, no estoy sin pensar, porque puedo
decir que mis manos estan pensando
enmi... O que estoy pensando con las
manos... Es igual. ..

MONIJA: Pero ahora no veo que hagas
nada.

CAMILLE VIEJA: Estaba pensando en
una escultura... No, en una escultura,
no... En cémo representar algo...

MONIJA: ;Qué?

CAMILLE VIEJA: Una familia. ..

MONIJA: ;Una familia?

CAMILLE VIEJA: Queria hacer, bueno
representar, una familia con hilos. ..
(Hace el ademdn de quien extiende un
hilo.) Pero el problema... Hay muchos
problemas... La familia es algo que se
da en el tiempo... No basta que dos
personas sean hermanos. .. Hay que ver
c6mo son hermanos. .. (Deja de atender
a la gigante y extiende un hilo de un
color fuerte. El hilo estd colgado de
alguna parte y luego otro paralelo.)
Fijese, hermana, Carlos Lamb... ;Ha
oido hablar de Carlos Lamb?

MONIJA: No.

CAMILLE VIEJA: Carlos Lamb... Era
dulce, como su nombre, el mas dulce
de la lengua inglesa... Lamb quiere
decir cordero... La hermana de Lamb,
Maria... Otro nombre dulce y bonito. ..



Maria en su acceso de locura maté
con una gubia, un formén para tallar
madera (hace el ademdn de tallar
madera, luego alza el instrumento por
encima de la cabeza como quien va a
clavarlo) a su mama... Si, el delicado
instrumento que le di6 vida a la ma-
dera, también sirve para matar... Fue
horrible, pobrecita... Y claro la ence-
rraron... (Pausa breve.) La en-
cerraron... Por loca... ;Qué otra cosa
podian hacer? Meterla al manicomio,
(no es cierto?.. Bueno, el caso es que
su hermano Carlos la sac6 de ahi y se
la llevé a vivir con él... Sabia que,
bueno, era peligrosa, pero €l la cuidd
y vivié con ella... (Mientras ha estado
hablando otros hilos van apareciendo,
Camille se concentra en ir anundando
su escultura de hilos, una especie de
Jaula armoniosa.) Eso es un hermano. ..
¢No cree usted?

MONIJA: ;Y td, Camille?
CAMLLLE VIEJA: Si, si, mi hermano

Paul... Pero él, no... Por eso le decia
que la familia es algo que se da en el
tiempo. Si Carlos Lamb es un hermano,
entonces mi hermano Paul no es un
hermano,... ;Me entiende? Es duro
como el hueso de 1a pata de un caballo. ..
(Se oscurece donde estan Camille y la
Monja pero no demasiado, Camille
debe seguir trabajando mientras su
hermano habla, y atrds donde estaba
el hombre labrando piedra aparecen
Paul Claudel, un microfono enorme de
los inicios del radio y un entrevistador.)

ENTREVISTADOR: Con nosotros Paul

Claudel, poeta, dramaturgo y diplo-
matico, artista glorioso, el més grande
poeta vivo de Francia.

A propésito de 1a vocacion del artista
usted me ha dicho que sentfa como un
terror cuando veia en un nifio los
primeros signos de dicha vocacién. Era
a prop6sito de su hermana Camille; y
quisiera que me dijese algo més al
respecto.

PAUL CLAUDEL: {De mi hermana

Camille! Ah, es para mi un tema muy
triste, del que me resulta dificil hablar,
precisamente a causa de 1a herida que
ofrece el espectaculo de aquella per-
sonalidad magnifica y del fracaso que
marchité su existencia. La naturaleza
se mostr prédiga con ella. Mi herma-
na era de extraordinaria hermosura;
poseia ademds energia, imaginacion,
voluntad excepcionales. Y todos aque-
llos dones soberbios no sirvieron de
nada: tras una vida extremadamente
dolorosa terminé en un completo fra-
caso. Es justamente una vocaci6n algo
diferente de la mfa: yo alcancé un
resultado; ella, ninguno. Los dones
maravillosos que la naturaleza le habia
concedido sélo sirvieron para su
desgracia, y finalmente terminé en un
asilo psiquiatrico para acabar en las
tinieblas los treinta dltimos afios de
su existencia. No llamari la atencién
si frente a semejante especticulo
siento verdadero horror ante la idea
de que aquella vocacién pudiera
reproducirse en una de las criaturas
que me son mas queridas. La vocacién
artistica me impone verdadero terror
desde este punto de vista.

ENTREVISTADOR: ;Es s6lo el recuerdo

de su hermana Camille que compren-
demos le sea particularmente doloroso,
aun cuando creo que usted exagera su



fracaso puesto que deja una obra
hermosa y significativa y yo diria,
particularmente ejemplar por su
fracaso mismo, esto es, por estar
inconclusa, es tan sélo, este recuerdo,
repito, o bien se debe a razones mas
generales, mas constantes, por las que
usted teme la vocacién artistica en
aquellos que ama?

PAUL CLAUDEL.: La vocacién artistica
es sumamente peligrosa y pocas son
las personas que pueden resistirla. El
arte afecta a facultades del espiritu
que son particularmente peligrosas, a
la imaginacién y a la sensibilidad,
susceptibles de alterar facilmente el
equilibrio y arrastrar una vida poco
asentada.

ESCENA Il

Una nifia provinciana llega a Paris.
Vuelve la iluminacion a Camille Vieja y
a la Monja.

CAMILLE VIEJA: No quisiera que esta
escultura, porque es una escultura,
recordara demasiado una telarasa...
Aunque hay que admitirlo, la telaraiia
puede ser una buena y adecuada
representacion de la familia... mire,
jalamos un hilo de acd y se mueve,
por extrafios caminos, el hilo de all4. ..
como en las familias... (Pausa breve.)
Pero no, estd mal, ya ve, no sélo...
(Camille estad viendo su escultura de
hilos, comienza a deshacerla quitando
los hilos.) A veces no salen las cosas...
Eraun horror... Un fracaso... No pude;
no pude... Pero esto que va quedando,
no estad mal, nada mal, ;verdad? Mire
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esa estructura. .. En el arte, al destruir
y deshacer se puede descubrir tanto
como al hacer y construir, ;no es
cierto?.. Mire usted, ;no estd mal,
verdad? En el arte también es dificil
saber lo que Dios puede querer... (Se
echa hacia atrds contemplando su
obra.} No estd mal... Tampoco estd
bien... No se puede acabar... El artista
verdadero no acaba nunca nada, no
puede... Dios no quiere que pueda...
Pero, en fin, aqui hay algo... Aquf hay
algo... ;no cree usted?..

MONIJA: ;Qué enredado se ve! Parece

una pregunta, un acertijo. ..

CAMILLE VIEJA: (Alegre.) Si, ;verdad?

Pero, hay que desenredar... es decir,
hay que recordar... ;Cémo se fue cons-
truyendo? Desenredar, desenredar...
Toda persona es un acertijo... Esta
escultura es como las arrugas de una
cara... ;De dénde salieron estas ra-
yas? ;Cuales son las claves de este
mapa de arrugas? Un viaje hacia atrés
en el tiempo... remontar el rio hasta
las fuentes, (principia a recoger los
hilos desenredando la escultura.)
Vuelvo a vivir en mi corazén cuando
llegué a Paris... (Miisica de Debbussy.
De lo oscuro va saliendo hacia la luz
Camille joven.) Esa joven me hace
sonreir, me gusta... Con qué intensidad
vive el peso del futuro... Con ardor
ama su destino... Es valiente, y tiene
una vocacién de diamante... Su
hermano la entiende y reprueba sus
actos, pero ella se dirige imparable,
alla va... Despejemos el camino de
esta joven provinciana (quita mds
aprisa los hilos de su escultura) que
llega a Paris... Que llega al taller de



Rodin, porque para Camille Paris era
el atelier de Rodin... (Cesa la musica.
Aparece Rodin modelando activamente
en el barro una figura de mujer. Ca-
mille vieja acaba de quitar los hilos.
Vanse ella y la monja.)

CAMILLE JOVEN: Buenos dias, maes-
tro...

RODIN: Si, muévete a un lado, mu-
chacha... (Camille se vuelve, a sus
espaldas estda una modelo posando
desnuda. Camille estd como paraliza-
da.) Muévete, te digo... O site vas a
quedar en mi campo de visién quitate
las ropas y posa, como ella... (Risas
del poeta que estd, por ahi, también
desnudo, posando.)

CAMILLE JOVEN: (dsustada.) No, no...
Este... Yo venia... Sabe, es que yo...

RODIN: (La interrumpe.) No, ahora no,
después. .. Siéntate por ahi y espera...

POETA: Y entonces me conté que en la
Place de Gréve vi6 a un hombre sen-
tenciado a muerte. El doctor Periset
le preguntd que cull era su ultima
voluntad antes de morir y el hombre
contesté que “una pierna de carnero y
una mujer”.

RODIN: (Sonrie.) Un sabio. Espero que
le hayan dado las dos cosas...

POETA: También me contaron ¢6mo se
realizaban los amorios del Emperador
Napoleén I11. ..

RODIN: Cuenta, cuenta...
garafion, verdad?

POETA: La dama elegida era llevada en
coche de punto a las tullerias... Ahi
era desvestida en la antecimara y luego
introducida, desnuda al cuarto donde
el Emperador, igualmente desnudo, la
esperaba... Antes de entrar Bacciochi

(Era un
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le decia solemnemente sus prohibi-
ciones y permisos: “Puede usted besar
a su Majestad en cualquier parte de su
real cuerpo, excepto en la cara...”.

RODIN: ;Como las putas de medio sou!
iQué estipido! jUna cara que puede
profanarse con un beso! Es bajo, casi
SO€Z...

POETA: Conductas extraiias... Recuerdo
que Flaubert decia: “cuando yo era
joven mi vanidad era tal que en los
burdeles, con mis amigos, siempre
elegia a la mas fea de las muchachas
e insistfa en hacer el amor enfrente de
todos sin quitarme de la boca el puro
que estaba fumando... A mi me diver-
tia... Lo hacia nada maés para entu-
siasmo de las galerias”. Y claro que...

CAMILLE JOVEN: (Interrumpe enoja-
da.) Yame voy... Me voy...

RODIN: No, espere, espere... (4] Poeta.)
Asustaste a la muchacha on tus co-
sas... (Rodin deja de trabajar. La
modelo se viste con una bata floreada
y enciende un cigarrillo.)

POETA: Qué sorpresa, crei que ya nadie
s¢ podia escandalizar de nada...

RODIN: (4 Camille.) No eres de Paris,
(verdad? ;De dénde vienes?

CAMILLE JOVEN: Soy de Villeneuve
Sur Fére y quiero ser escultora.

POETA: ;Una mujer escultora! ;A dénde
vamos a llegar? Hoy es dia de
sorpresas... Una mujer escultora es
como un perro bailando en dos patas...
Eso si es un escandalo, mademoiselle...

RODIN: No, ;por qué? ;Por qué la cria-
tura que ha inspirado los més her-
mosos trabajos no va ella misma..?
(Se interrumpe.) Eres muy hermosa,
;como te llamas ?



CAMILLE JOVEN: Traigo una carta de
presentacién para usted, yo ya he
adelantado en la escultura... (Le quiere
entregar una carta.)

RODIN: Deja eso... ;Coémo te llamas?

CAMILLE JOVEN: Camille... Camille
Claudel...

*Conversan con el pianista.

CAMILLE VIEJA: (Imita a la orgullosa
Camille Joven.) Soy de Normandia y
quiero ser escultora... (Sonrie.) Si, si,
yo amaba mi destino... Mi destino...
Y si, Rodin fue mi maestro, mi maes-
tro...

Vase Camille Vieja. Camille Joven queda
sola en el escenario y emprende un
mondlogo.

ESCENA IV
1. El hombro

CAMILLE JOVEN: Si, tengo que hablar
de él... El... Era un dios creador...
Amasaba mundos con la punta de los
dedos... Las manes, todo él manos, mil
manos como los dioses de la India...
(Retroceso.) Ay, el hombro, tengo que
hablar del hombro...

Camille, timida, asombrada. Lentamente
va descubriéndose un hombro desabro-
chando su sencillo vestido adolescente y
provinciano.

Camille con voz de Rodin.
Hay que dejar que el cuerpo hable,
Camille, me decia mi maestro, mira
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¢l hombro, es un cruce de caminos y
el pomo suave, suave y fuerte de un
bastén de mariscal... quien dice
hombro, dice movimiento; quien dice
movimiento, dice expresividad,
pasion... La tarea de la escultura es
dar la versi6én anatémica de las
pasiones humanas: el éxtasis, el
sufrimiento, el esplendor y la miseria
del espiritu encarnado. .. El hombro...
t6calo, Camille, t6calo: la escultura
es la fiesta del tacto, la apoteosis de
la mano... El tacto, el tacto... (Camille
se acaricia el hombro.) El tacto, el
sentido del amor erético, de las
pasiones de la piel, de la lujuria...
(Cierra los ojos. Mueve lentamente la
cabeza hacia el hombro, lo levanta.
Besa su hombro. Baja la mano y
descubre su seno desnudo, lo acaricia,
mientras besa su hombro.)

ESCENA V

CAMILLE VIEJA: Un arbol cuyas ramas
se mecen suavemente ante el impulso
viril del viento... Rodin nunca se
atrevid a tanto, tenia que estar cerca
de lacarne y la sangre... Y no penetré
en los secretos de la clorofila...
(Exaltandose.) Ah, la estructura de
un arbol: el desfile de sus arrugas,
afilado, una catedral, la cabellera
intrincada de la fronda alzdndose como
una corona... El arbol, el arbol
encaramandose en si mismo, trepando
en sus propias ramas, subiendo,
subiendo, siempre subiendo, esbeito
Hércules escalonando sobre si mismo,
erigiéndose... Hacia arriba, multipli-
candose, tejiendo mas delgadas y mas



delgadas, las puntas sensibles y frescas
de sus ramas, altas, altas, balancean-
dose, bailando alla, alla arriba...

DOCTOR: Calmate, cdlmate, Camille...
Si... Si... Un arbol, Camille, un
arbol. ..

CAMILLE VIEJA: Calmate, calmate...
Y Camille le pregunté al doctor: jHa
visto usted un arbol? ; Ver, doctor, ver
lo que se llama ver, ver un arbol?

ESCENA VI

El taller del escultor.
Camille Joven se atarea modelando.

DEBUSSY: (Desde el piano, tocando sua-
vamente, jugando con el piano ) ;Qué
haces, Camille?

CAMILLE JOVEN: ;Qué puedo hacer?
Una mano para monsieur Rodin.

DEBUSSY: Pero... ;Por qué no intentas
hacer algo tuyo..?

CAMILLE JOVEN: (Como si no lo oye-
ra.) ;Como se ha degradado la tragedia
en estos tiempos!

POETA: ;Por qué?

CAMILLE: Octave Mirbeau fue a casa
de su amante... No estaba: se habia
ido a pasar 1a noche con otro hombre. ..
Entonces €él, hecho un Otello en mi-
niatura estrangulé la tinica criatura que
la traidora ama de verdad, su perro
faldero...

POETA: Bueno, es venganza.

CAMILLE: Pero la escena es ridicula:
Otello ahogando entre sus manos un
perro faldero...

DEBUSSY: Si, es como matar a un
hombre a golpes de paraguas...

POETA: ;Eso si que es ridiculo!

CAMILLE JOVEN: Yo también me
siento ridicula... Aplastada... Pero
después de todo lo que he aprendido en
estos afios con el gran Rodin... ;Qué
mas puedo pedir? Es mejor. ..

DEBUSSY: ;Cémo qué mas? Ser ti
misma... Todo artista verdadero tiene
algo tnico e irrepetible que regalar al
mundo... Pero, claro, tiene que bus-
carlo... '

CAMILLE JOVEN: ;Buscarlo? ;Dénde?

DEBUSSY: Si buscarlo, buscarlo con toda
sinceridad dentro de si mismo... Y no
es facil, lleva tiempo...

POETA: Aqui hay una historia muy
buena... Después de que el general
Sébastiani, por 1800, logré rechazar
el ataque ingiés a Constantinopla, el
Sultan Salim le dijo: “;Qué recom-
pensa puedo darle? Estoy dispuesto a
darle lo que pida... Sébastiani contesté
que entonces le gustaria ver el harem...
Cosa que, como sabes, esta severa-
mente prohibido... Pero el Sultan le
preguntd a Sébastiani si le habia
complacido alguna de las mujeres...
El general dijo que si y sefialé a una
de las mujeres... “Muy bien”, dijo el
Sultdn Salim y aquella misma tarde el
general recibi6 en una bandeja la cabeza
cortada de la infeliz mujer con un
mensaje que decia “como musulméin no
le puedo ofrecer a usted, un cristiano,
una mujer de mi fe.... Pero, en cambio,
puedo estar seguro de que lamujer en la
que puso usted los ojos nunca pertene-
cerd aotro hombre...”. (Pausa.)

CAMILLE: A mi me parece gracioso, €s
como si yo fuera esa mujer.

DEBUSSY: Todavia tienes la cabeza sobre
los hombros...



CAMILLE JOVEN: Si, pero, ya sabes lo
aficionado que es el maestro a las
mutilaciones...

POETA: Si, el otro dia en una exposicién,
la gente que no entiende pasaba y lo
llamaba “verdugo” “masacrador”,
“carnicero”.

CAMILLE: Pues claro, si ven pedazos,
creen que son pedazos de esculturas,
manos, troncos, piernas, como después
de una batalla o de una explosién qué
van a entender...

POETA: En esa exposicion, una nifia le
pregunt6 “;y por qué ese sefior no tiene
cabeza...”. Se referfa a L’Homme qui
Marche...

DEBUSSY: ;Y qué contesté el maestro?

POETA: Contest6 bien... Ya ves ¢cémo
es... Se incliné a la nifia y le dijo
“porque si tuviera cabeza la gente se
entretendria viendo la cabeza, las
cabezas llaman mucho la atencién, y
no se darian cuenta de que esti
caminando, que es lo que yo quiero
que se vea, que ese sefior estd cami-
nando...”.

CAMILLE JOVEN: Yo me pregunto ;qué
quiere Rodin que se vea de mi si me
arranca la cabeza?... ;Qué es lo que es-
toy haciendo? ; Qué esta quedando de mi?

DEBUSSY: Pero, ;por qué dices eso?

CAMILLE JOVEN: Mutilada, mutilada
como mujer; soy su amante clandestina,
me niega, me esconde... Mutilada
como artista; no soy mas que su asis-
tente... Y ya no soy aprendiz... Pero
€1, pon esto aqui, acaba aquello, pon
eso alla... ;No ves?

RODIN: (Entra el maestro, palmadas.) A
trabajar, a trabajar, vamos, vamos, el
trabajo es una religién... Hay que
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trabajar... Hay que trabajar...

ESCENA vII

A lamanera de Rodin.

Vuelve a escena Camille Vieja, se sienta
de espaldas al publico. Alza el brazo
derecho por la espalda, humillada la
cabeza. Como la escultura de Rodin de la
Mujer Vieja.

CAMILLE VIEJA: No me puedo explicar
bien... (Se vuelve.) Tal vez voy muy
aprisa, ;no doctor? Tendria que hacer
esto (hace muecas como la cabeza de
Hamako modelada por Rodin.)o esto
(asuma la postura del hombre de la edad
de bronce. En la pantalla se ven las
esculturas que Camille imita.) Las
figuras de Rodin se contorsionan. (Imita
otras esculturas.) Si 1a escultura es la
representacién corporal de lo que
sucede dentro de los alumnos, de su
espiritu, sus pasiones, sus esperanzas
y tragedias, entonces Rodin debié
pensar que la interioridad es esencial-
mente acrobética... Nuestra alma es
una acrébata siempre intentando lo
dificil, lo inestable, lo retorcido... No
hay serenidad... Hay, hay... (Misica
ritmica de Bussyana de ejercicios.)
Hay una gimnasia... (Camille pasa de
una postura a otra con el aire y la
rapidez de quien hace gimnasia
matutina.) Uno, dos, tres... Todo un
programa de gimnasia, de atletismo,
la gimnasia del cielo y del infierno...
(Queda agotada en el suelo, cesa la
musica.) Pobre Rodin, si me ve ha-
ciendo esto, me mata... Ademas a mis
afios ya no estoy para estos trotes. .. Si



Rodin me hubiera visto... No, no, se
muere... El era serio... Serio y ademis
melodramatico... Si, si, si, amaba la
seriedad melodramadtica... Serio y
melodramético como un himno nacio-
nal... Debo poner a tono mis recuer-
dos... Ponerlos en el tono melodrama-
tico que merecen, a la manera de Ro-
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din... ;Cémo seria? ;Cémo seria?..

DOCTOR: ;Cémo seria qué Camillé?
CAMILLE VIEJA: ;Cémo qué? Mi

propia tragedia... No, mi melodrama,
mi melodrama... Mi melodrama
acrobético y rodiniano. .. ;Cémo seria?
(Como seria?




ESCENA VIl
Elmelodrama.

Rodin en escena. Los bigotes hacia arriba,
el maquillaje un poco como de malvado
de pelicula de Chaplin. Trae un bastén'y
acciona con él.

RODIN: A trabajar. ;Donde estan todos?
iCamiille! (Se inclina a ver una mano
de una escultura.) Esta mano... No,
no ni yo la hubiera podido hacer tan
expresiva (abre y cierra su propia
mano izquierda.) Camille!

CAMILLE: (Humilde.) Aqui estoy,
maestro.

RODIN: No acabaste el trabajo, Ca-mille...
;Cuantas veces te lo tengo que decir?

CAMILLE: Dos veces lo intenté, pero no
pude, es dificil... Pero hice la mano...

RODIN: La mano, la mano... (Aparte.)
El gran Friso de Asurbanipal III no
podria haberse labrado sin la parti-
cipacion de muchedumbres de esclavos
que se extenuaron en la tarea... Y las
catedrales, las admirables catedrales,
obra de cientos de artistas y artesanos
an6énimos por mucho tiempo, afios,
décadas, siglos... Pero alguien debe
concebirlo todo y mandar... Mandar
como un Rey Asirio... El dguila en el
puiio... Mandar...

CAMILLE: Maestro...

RODIN: Callate, Camille... Tendré que
castigarte (Eleva el baston.) Otra vez...

CAMILLE: No, por favor... He puesto
todo mi empefio. .. (Se hinca, junta las
manos, suplica.)

RODIN: Voy a flajelarte... Descubre tu
espalda que voy a castigar tu desobe-
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diencia... (Toma un ldtigo, lo hace so-
nar contra el suelo.) Ah, los éxtasis
del sufrimiento (Se pone unos guantes),
el jardin de los suplicios... ;Cuindo
el cuerpo se muestra mas expresivo
que bajo la tortura? Laocoonte y sus
hijos, mordidos como Eva por la vieja
serpiente; San Sebastian asaeteado...
La musculatura del sufrimiento... (Se
acerca a Camille, la toma de los cabe-
llos.) Antes, antes... El sacrificio...
Fundir el terror y el placer en un solo
estremecimiento. ..

CAMILLE: (Huye a cuatro manos hacia
el fondo oscuro del teatro.) No, no otra
Vvez, no...

RODIN: Si... Un alarido de gata donde
sufrimiento y amor sean indiscer-
nibles... Si, pequefia nifia voy a saciar
en ti mi célera y mi placer... (Se pierde
hacia el fondo oscuro del teatro.)

POETA: (Entra apaciblemente, de visita.
Mira atentamente la escultura, se inclina
hacia la mano.) Maestro... Maestro...

RODIN: (Regresa ajustdndose la ropa.)
Querido amigo...

POETA : Maestro, miraba asombrado el
modelado de esta mano... Es her-
mosisima, se supera usted... Es el gran
Rodin at his best...

RODIN: (Con falsa modestia.) Los afios
de trabajo nos han ensefiado algo del
oficio... La mano es siempre una
prueba del artista... (Sale Camille.)

POETA: Es que es... Como una catedral...

RODIN: (En aparte a Camille.) Vete de
aqui... Vete, escondete; escondete, te
digo... No quiero que nadie la vea...
que el secreto permanezca oculto...
para siempre (Se oscurece la escena,
aparece Camille Vieja riéndose.)



CAMILLE VIEJA: Escéndete, esconde-
te... claro, claro que no fue asf. ..
Sofiamos tantas cosas. .. Pero pudo ser
asi... ¢Por qué no?... Yo tenia que
esconderme, ;0 no?

ESCENA IX
Rodin, victimg.

RODIN: (4 Rosa que vemos de espaldas
Y tocada por un gran sombrero de
amplias alas y pluma. Ei maestro
modela un Busto de sy mujer.) ;Sabes
Rosa? Me gusta tu cara; me gustaba
antes, me gusta ahora que han pasado
tantos afios... ;Cuantos? Y es que amo
el tiempo que ha pasado por tu cara. ..
La huella de la pobreza y del esfuer-
20... jQué tercos hemos sido!, Jver-
dad?.. Sf mucho, mucho, mucho. .. Pero
ahora la paz esti cerca, ¢no? El triunfo
Rosa, después de tantos arios. .. y sigue
siendo mi amiga, mi compaiiera, mi
amor... Esta dicha serena, nos la hemos
ganado tii y yo, ;no es cierto, amiga
mia?

Abruptamente hace su entrada Camille
Joven envuelta en una capa.

CAMILLE JOVEN: {(Con voz tentadora. )
Rodin, Rodin...

RODIN: ;/Quién eres t4?

CAMILLE JOVEN: iTe vas a conformar
con eso?

RODIN: ;Qué quieres decir?

CAMILLE JOVEN: Todavia no, Rodin. ..
Todaviano...

RODIN: Pero, ;qué quieres decir?

CAMILLE JOVEN: (Seacercaaél) Que
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tu eres un oficiante de la belleza... Y
la vida en todas sus formas... Un
hombre y un artista como tii no puede
darse por vencido. ..

RODIN: Es que ella, Rosa, ha sido mi
Compariera de los afios dificiles... Y
no sabes cémo fueron. .. Miseria, oscu-
ridad, injusticia... Cien artistas medio-
Cres se encumbraban en el favor
oficial... Y ella estaba conmigo en la
lucha y nunca flaques. .. ¢Quieres que
yo le pague ahora echindola de mij
lado, escupiéndola como el hueso de
una fruta?

CAMILLE: No quiero nada... Sélo te
pregunto si vas a renunciar a la vida y
a la belleza... ;Hasta aqui llegaste?
Rodin, el arte es largo, la vida, bre-
ve... Pensé que pedirias mas y més. .,
Perfeccién Rodin, la perfeccion. ..

RODIN: Pero, ;no entiendes? Déjame,
por favor... (La muchacha se acerca q
Rodin que deliberadamente se avejenta)

CAMILLE VIEJA: (Sonriendo.) Ah, el
didlogo del amor Yy un viejo... Ahj
estaba la mujer, esa mujer..,

ESCENA X

Escena del rompimiento de
Camille. _

Tanto Camille como Rodin deben matizar
Y variar lo mas posible sus palabras. No
debe ser mondtono,

Rodin y

CAMILLE: Damelo.,

RODIN: No puedo. ..
CAMILLE: Damelo.

RODIN: Te lo he dado. ..
CAMILLE: Damelo.
RONDIN: Seria una traicidn. ..



CAMILLE: Damelo.
RODIN: No soy libre.
CAMILLE: Damelo.
RODIN: Ya, por favor.
CAMILLE: Damelo.
RODIN: No me tortures.
CAMILLE: Damelo.
RODIN: Te amo.
CAMILLE: Damelo.

RODIN: Lo que pasa es que...

CAMILLE: Damelo.
RODIN: Es que td...
CAMILLE: Damelo.
RODIN: Mejo...
CAMILLE: Damelo.
RODIN: Rosa...
CAMILLE: Damelo.
RONDIN: El arte es...
CAMILLE: Damelo.
RODIN: Niiia...
CAMILLE: Damelo.
RODIN: Basta ya.
CAMILLE: Damelo.

RODIN: Te he ensefiado todo.

CAMILLE: Damelo.
RODIN: Puerca.
CAMILLE: Damelo.
RODIN: Ingrata.
CAMILLE: Damelo.
RODIN: Bestia, imbécil.
CAMILLE: Damelo.

RODIN: No ves que no puedo.
CAMILLE: Quien eres ti para que yo
ponga mi alma en tus manos.

Y repitiendo esta frase Camille empieza

a romper las esculturas.
ESCENA XI

Pequerio mondlogo del poeta.

Mira, mira, yo te voy a explicar. La
familia de Camille era muy tradi-
cionalista, ritualista, mas cat6lica que
cristiana, y no le podian perdonar
haberse rebajado, haberse perdido
como una ramera haciéndose la amante
de Rodin... Tal vez Camille misma
no se podia perdonar porque llevaba
en su sangre la dureza de familia...
La pobre Camille tenia que expiar esa
culpa... Sélo habia dos caminos: el
convento o el matrimonio con el cul-
pable... Cerrados para ella el claustro
y las bodas, se opté por un término
medio que tiene algo de convento y
algo de vida conyugal: el manicomio,
y alld la enviaron, al manicomio...
Como sea, me parece evidente que ella
fue encerrada en el asilo no porque
estuviera loca, sino como castigo, o
mejor, como lugar de expiacidn...
Expiar, expiar, un sacrificio de treinta
afios para borrar tus culpas... Pero la
artista es la artista y ella siguié
haciendo alla adentro sus maravillosas
esculturas... Y no solo siguié, sino
depur6 su arte y lo hizo mejor y més
profundo y lo llevé por caminos por
los que nunca nadie lo habia llevado. ..
Eso fue lo que pasé. ..

ESCENA XII

Charcor.
Se enciende una vela, sélo una vela en el
OSCUro.

CAMILLE VIEJA: (En off. Serena.)
Manto de fuego, serpentea entre la ma-
teria y el espiritu. ..

DOCTOR: (De espaldas, con la vela en la



mano. Vemos de frente el rostro inmovil
y totalmente inexpresivo de Camille
Joven. El doctor mueve la vela.) So-
metida a hipnosis esta joven no
manifiesta signos de histeria de
conversion sino de una perturbacion
maés profunda: demencia precoz...
Camille, levantate... ;Quién eres,
Camille?

CAMILLE JOVEN: Soy la bestia de
barro y la puerca de piedra... El
italiano que poso para San Juan
Bautista, justed sabe? (Hace la
postura de San Juan Bautista), llevo
a su madre a posar ante Rodin... La
anciana se resistia, le daba ver-
giienza, pobre vieja, pero su hijo la
obligd, amenazd con no darle de
comer y echarla a la calle, ya le iba
a pegar con la mano y con un palo...
La pobre tuvo que posar... Todos la
vefan... Qué verguenza... Rodin hizo
uno de sus mejores trabajos, la an-
ciana desnuda... Pero ella no que-
ria... (Me estoy explicando?.. Esa
anciana era yo... Yo soy la anciana...
Yo no queria y fui desnudada... Me
pegaron, me dejaron sin comer, me
echaron a la calle... Con un palo y
con la mano, pum, pum... ;Y yo?
;Qué hacia? Mis manos {extiende las
manos), mis manos se mueven solas. ..
Ellas hacen las cosas, saben ama-
sar... (Principia despacio a desves-
tirse.)

DOCTOR: ;Ven ustedes? Esta aluci-
nada, oye voces que le dan érdenes,
se cree la anciana modelo... Claro
que no podemos pensar que el maes-
tro haya recurrido a la amenaza para
hacer su trabajo... No el maestro
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Rodin... A veces la paciente se agi-
ta... Quiere, aparentemente, bai-
lar...

CAMILLE JOVEN: Mis manos obede-
cen... Saben hacer las cosas bien...
Se les dice y obedecen...

DOCTOR: El maestro Rodin es de su-
ponerse que recurriera a modelos
profesionales... También habla de
que es una arafia que se esconde en-
tre las piedras... Es un caso grave;
diagnoéstico y prondstico dificiles...
Vraiment regrettable. ..

CAMILLE JOVEN: Siente vergiienza...
Coémo es posible que se pueda sentir
tanta vergiienza?.. Dentro y fuera...
Penetrar...

DOCTOR: Desde luego es necesario que
se quede entre nosotros por un tiempo. ..
Y es preciso retirarle cuadernos de
dibujo, barro, plastilina... Es evidente
que la perturban... Retirarselos... Por
un tiempo, por un tiempo... No pode-
mos adelantar nada... Sefiores, los
abimos del alma humana son insondea-
bles... Vraiment regrettable...

CAMILLE JOVEN: La araiia, la
arafia... La arafia que piensa...

DOCTOR: Ya Camille, ya... Deja eso...
Vistete, vistete... cuando despiertes
vas a olvidar todo lo que has dicho y
lo todo lo que hiciste... (4paga la vela
de un soplido.)

Oscuro.

ESCENA XilI

Camille inicia su camino en la escultura
moderna.

La grieta.

Camille Vieja conversa con Momo, un loco



manso, con cierto aire de bobo y de simio
muy suavemente sugerido.

CAMILLE VIEJA: ;Sabes, Momo?, yo
amo esta grieta... (proyectada en la
pared de su cuarto del manicomio se
ve una grieta larga, delicadamente
zigzagueando.)

MOMO: ;La grieta?

CAMILLE VIEJA: La grieta fue mi
maestra... Yo estaba ahi tirada en la
cama, y me sentia muy mal por el
encierro... Ademds, no estaba bien... Asi
que me pasé afos viendo la grieta...

MOMO: ;Cémo la veias?

CAMILLE VIEJA: (Sonriendo.) Pues asi,
(asume una posicion en el suelo.) o asi,
con la cabeza sobre el brazo enredado,
como si estuviera parada de cabeza...
(Momo va asumiendo las posturas de
Camilie para ver la grieta.)

MOMO: ;Y qué? ;La grieta te hablaba?

CAMILLE VIEJA: A su manera, Mo-
mo... Yo veia como corria y corria y
fui entendiendo... No es facil de expli-
car... Primero, me gustaba, me gustaba
mucho... Empezé a gustarme mas que
lo que yo habia hecho con mis manos...
Y me dije: Si yo pudiera hacer una
grieta como ésta... Entonces me di
cuenta dénde se habia quedado el viejo
Rodin... Ya estaba adelante... Consegui
unos alambres y zas, zas...

MOMO: Zas, zas, ;qué?

CAMILLE VIEJA: Hice una escultura que
era una grieta... Una grieta esbelta,
elegante, corriendo hacia arriba, (enfu-
siasmada) un rayo fulminando su pedes-
tal... Mirala... (Le enseria la escul-tura.)
Todavia me gusta, bueno, tiene como se
dice un valor sentimental parami...
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ESCENA XIV

La piedra.
Camille Joven entra con un pedestal en
el que estd la piedra.

DOCTOR: ;Y esa piedra?

CAMILLE: ;Otra vez doctor?

DOCTOR: Si, debi haberlo supuesto,
¢no? Es una escultura, ;verdad? (Al
publico.) Sigue trabajando en esas
cosas incomprensibles. .. Trabaja con
ahinco, qué duda cabe, tiene fe en lo
que hace... Tienen significado para
ella... Son construcciones desquicia-
das, por supuesto, ;quién lo va a
dudar? Son el trabajo de una loca...
Y sin embargo... Y sin embargo a
veces me pregunto: jqué sucederia?
y qué podemos pensar si ella tuviera
razon y lo que ella hace es arte de
verdad? Y no sélo arte de verdad,
sino el arte del futuro... No, no puede
ser... No puede ser... O si, tal vez
si...Tal vez Camille encerrada aqui
en un manicomio, ence-rrada y sin
utiles ni materiales, hizo un arte
nuevo, el arte de nuestro tiempo y
del futuro... ;Y qué podemos pensar
entonces? Que el arte se volvié loco,
loco como ella... ;O no? ;Puede
enloquecer el arte? Mas que eso,
(puede enloquecer el arte y sin em-
bargo ser més profundo, verdadero y
perdurable? No sé, no sé, no sé...
Yo yanosé...



ESCENA XV

Tal vez a diio, o conversando las dos.
Conversacion de las dos Camilles.

CAMILLE: No quisiera Camille, que se
fuera a creer que esta es una de esas
historias de locos sabios en las que se
dice que la razén es locura y la locura
razon, ;verdad?

CAMILLE JOVEN: Claro que no. Son
estdpidas; un loco es un loco.

CAMILLE VIEJA: Aborrezco la con-
fusién grandilocuente. Tampoco
quisiera hacer un elogio del artista...
Y decir que sé6lo el artista ve las cosas
como son, la realidad del mundo... Por
ejemplo, esta piedra. Piedras hay en
todas partes... En las carceles, en los
desiertos en la calle, abundan y duran,
las ruinas suelen ser de piedra,
(verdad? Aqui también hay... Pero no
una piedra como ésta... Es una
maravilla a 1a que he ayudado un poco,
rascandola aqui y alla... Tenemos que
ayudar a la piedra, ;no es cierto?, a

ser mas ella misma. .. Después de todo,
lo que se trata en la escultura, como
decia Buonarroti, es de quitar lo que
sobra... (Pausa.) ;No te gusta?
CAMILLE JOVEN: A mi me da miedo...
CAMILLE VIEJA: A mi también, a
veces, un poco de miedo...
DOCTOR: (Més interesado.) ;Y por qué?
CAMILLE: Porque no se puede agotar. ..
DOCTOR: ;Qué quieres decir?
CAMILLE: Se puede ver desde tantas
partes... (Mira por un lado y por otro,
desde arriba, desde abajo.) No hay
manera de agotar los puntos de vista...
Es una y es muchas, se transforma...
La pintura se da de golpe, toda entera,
pero en la contemplacién de la es-
cultura entra en juego el tiempo, un
tiempo raro, sin pasado ni futuro...
Vemos de aqui, vemos de alla... Nunca
acabaremos de verla... Fracasamos y
fracasamos. .. Tenemos que acercarnos
a la escultura con humildad. ..

Fin.
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